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En nuestros dias, preocupaciones urgentes en torno de las
transformaciones ecologicas que desde el siglo XVIII hasta
el presente ha producido el paso humano sobre el plane-
ta se anudan en la nocién de Antropoceno, especialmente
en funcién del dispositivo tecnoldgico que trabaja en for-
ma interdependiente con los modos de construccion social
del sentido del mundo en el que vivimos. Jussi Parikka
ha rebautizado esta nocidén, provocadora y sugestivamente,
como Antropobsceno: una valoracion ética —sostiene el au-
tor- respecto del rol de las corporaciones y los Estados en la
explotacion sistematica de la naturaleza vista como recurso
total y completamente disponible para los seres humanos.
El Antropoceno como periodo geoldgico sui generis
seria la continuacién por otros medios del Holoceno: esto
le da también a Parikka el disparador para la perspectiva
geoldgica que es el motivo de este libro. Ya no solo una
arqueologia de los medios, sino una geologia de los me-
dios que bucea en los estratos terporales de largo aliento
de la materialidad medial. No se trata aqui de indagar
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Pero Jussi Parikka no es gedlogo. Formado en Historia
Cultural en su pais de origen, Finlandia, es actualmente
profesor e investigador en Winchester School of Art de la
Universidad de Southampton (Reino Unido), docente en

a Digital (Universidad de Turku, Finlan-

Teoria de la Cultur :
demy of Performing Arts

dia) y profesor visitante en la Aca
(Praga). En ese contexto, viene trabajando desde hace mas

de quince afios en el cruce entre la arqueologia de los
medios, las artes mediales ¥ la tecnologia. Su perspectiva
enfatiza la politizacién de una arqueologia medial que se
convierte, por los problemas que trata y por los méto-
dos de abordaje, en una genealogia. La vinculacién con la
perspectiva genealdgica propuesta por Michel Foucault es
ciertamente central para esta mirada, pero se complemen-
ta con la de autores que, desde otros cuerpos tedricos, han
leido también las capas geoldgicas en las que se asienta
nuestro tiempo expandido: desde Walter Benjamin y su
excavacién en los restos de la Modernidad, hasta pers-
pectivas de la filosofia y la estética como las de Jacques
Derrida o Georges Didi-Huberman. A su vez, en dialogo
con otros “arqueélogos de medios” como Erkki Huhtamo,
Siegfried Zielinski, Friedrich Kittler, Wolfgang Ernst o Sean
Cubbit, entre otras figuras de referencia, Parikka se inte-
resa por cuestiones como la problematizacién de lo nuevo
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y la novedad en la Modernidad, las dindmicas entre viejos y
nuevos medios que permiten asumir

ahib et ; - lue toda arqueologia
explicita o implicitamente trata del presente, las relaciones

de poder que salen a la luz cuando ge presta atencién a
historias de medios olvidados que no alcanzaron hegemo-
nia y, muy particularmente, la fuerte impronta econdmica-
social-material de los medios que entrama la historia culty-
ral presente con los tiempos mediales profundos.

Asi, su abordaje tedrico, estético y politico busca rele-

var y discutir el caracter fuertemente material de nuestra .

Wgu-ltp}’;} dig_ital. A contracorriente de los discursos glorifi-
cadores de una supuesta inmaterialidad digital, Parikka
insiste en sefialar en este libro, como también en textos
previos,’ que las maquinas digitales actuales y, mas en ge-
neral, el entramado socio-técnico digital, dependen tanto
de la electricidad -combustibles fésiles mediante=, como
“de una variedad de minerales que Cotizan en alza en los
mercados mundiales al tiempo que, descartados periédica y
sisteméaticamente por efecto de la obsolescencia programa-
da de los dispositivos digitales, derraman toxinas sobre el
medioambiente y son instrumentalizados Por un capitalis-
mo corporativo que hace oidos sordos a los efectos perjudi-

Ciales para la saliid de quieries, matérialmente, fabrican los

brillantes y pulidos artefactos digitales con los que convi-
'vimos a diario.? Incluso, como nos recuerda Una geologia

"de los mediés,-lo s.datos “inmateriales”. de.la sociedad de la

informacién no existirian giﬁfﬁénormes‘infraestructuras que
requieren complejos sistemas de refrigeracién a partir del
uso-de’la materialidad terrestre -el agua, los combustibles
gite generan electricidad-. Infraestructuras que muchas ve-
ces reciclan espacios que el capitalismo informacional ha
tornado obsoletos en “granjas de servidores” que acumulan
el peso total de nuestros consumos digitales no en una
etérea “nube”, sino en la materialidad terrestre.

Para el autor, la materialidad de los medi_ps trae consi-

go la inscripcion no solo de una memoria pasada no humana
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mucho mds que milenaria, sino también de una mep.:
futura que perdurara en el tiempo también mas allan:lo”a
humano, bajo la forma de la constante chatarra eg e'lo
que orbita en el espacio exterior. De alli que el argliiclal
to central que recorre el libro, extendiendo la nociéneg-
tiempo profundo de los medios acuifiada por Zielingki See
el de un tiempo/espacio profundo de los medios (de, Coa}
municacién, simbolicos, pero fuertemente materiales) que
habla de nuestro paso por el universo y que se convierte
en un problema tanto estético como geo y biopolitico,
Este argumento se despliega poniendo en juego una nue-
geolégico-medial, una metodologia artisti-
co-arqueolégica-medial y el topico recurrente del tiempo/
espacio profundo. Ese es el significado de la “geologia de
los medios” que da titulo al libro. Una geologia que crea
un continuo entre lo subterraneo, lo superficial terrestre y
lo aéreo e incluso espacial exterior a la Tierra. En todos los
casos, nuestros medios simbélicos llevan la inscripcion,
la memoria, de su propia materialidad. Los capitulos que
componen el libro, de hecho, siguen ese recorrido de lo
subterraneo a lo aéreo;, plegandose y replegandose en for-
ma recursiva o, como sostiene el autor, estratificada como
su mismo objeto de estudio. ’ '

Las artes mediales ocupan en el libro un espacio pri-
vilegiado, junto con una perspectiva estética mas amplia,
no limitada solamente al campo de las artes. Y aunque no
llegue a ser un libro de/sobre arte medial, si se lo puede
considerar un libro de teoria de los medios armado desde
el prisma de las artes mediales. Las mismas funcionan en
general como ilustracion de las tesis del autor, en las que el
eje estructurante es siempre el pliegue geofisico que anuda
nuestra cultura de medios tecnolégicos y de artes mediales
tecnolégi’cas a la vez con los tiempos profundos del sustra-
to mate.nal terrestre y con los tiempos microsegmentados
de los d1s_,positivos digitales, nocién que Parikka trae desde
los trabajos sobre materialidad medial digital de Wolfgang

va perspectiva
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Ernst. El énfasis en las artes mediales da lugar a la inclu-
s1on en el libro de un apéndice, escrito en colaboracién con
el artista Garnet Hertz, en el que a modo de cuasimanifies-
to artistico se abordan muchos de los problemas tratados
previamente -la obsolescencia programada, la cultura de
los medios, las temporalidades de los objetos mediales- a
partir de la conocida practica de circuit bending en las artes
mediales. Su inclusién funciona a modo de recordatorio del
programa que Parikka ya habia destacado en su libro What
is Media Archeology? [Qué es la arqueologia de los medios],
en el sentido de considerar las artes que bucean en los
tiempos mediales, y que muchas veces apelan por ejemplo
al anacronismo, como un modo alternativo de reflexién ar-
queoldgico-medial y de intervencién en la economia politi-
ca de la tecnologia de la informacién.

Por otra parte, el libro convoca una importante can-
tidad de fuentes histéricas y desarrollos de teoria de los
medios inscriptos en el terreno heterogéneo de los nuevos
materialismos contemporaneos. Dialoga con cierta recu-
rrencia, por ejemplo, con reflexiones de Manuel de Landa,
Rosi Braidotti o Quentin Meillassoux. Un poco también por-
que Una geologia de los medios permite ser leido como un
archivo de las lecturas que Jussi Parikka ha construido a
lo largo de estos afios. Ademas, la cuestidn mas general
del archivo le interesa a Parikka dado que conecta nece-
sariamente con el tiempo profundo y la memoria. Como ya
sostenia también en What is Media Archeology?, en tiempos
de cultura digital el problema del archivo es una cuestion
fundamental a incorporar en la arqueologia de los medios
ya que puede ser un aporte al dialogo, pero también un
debate, con las llamadas humanidades digitales, sobre todo
cuando no se trata de humanidades dlgltales criticas, sino

de’ aquellas que acntlcamente se acoplan ala pretendlda‘

1nmater1ahdad ) neutrahdad de la mineria de datos.
"En este libro, un Paso mas alla de los archivos cons-
truidos por humanos, se teoriza en relacion con los modos
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vo medial bL constit.-uye a escala .
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jverso mismo y sus materialidades mil;.
ples-diferenciales en las que los‘ seres humfmos tambign g,
inscriben. Parikka recupera aqul el pensamiento “no-corre.
lacionista” de autores como Quentin _Melllassoux, para dar
cuenta de “la existencia de una realidad fuera del pensa-
miento que, de hecho, 1o necesariamente se correlaciona
con lo que el pensamiento es: las facultades de lo humano”,

La geologia medial de Parikka es, a_si, también una eco-
logia y una ecopolitica, puesto que ubica al ser humano en
un ecosistema mds y menos que humano. Esto a la vez co-
necta con debates actuales vinculados al extractivismo y a
las nuevas formas del capitalismo informacional y cogniti-
vo que dispone como moneda de cambio no solo de mentes
hiperconectadas sino, por ejemplo, de los pulmones mismos
de los trabajadores de la industria del hardware. Al igual
que el humanismo clasico, de la mano del colonialismo, fue
dominador y obsceno en los términos en que Parikka piensa
el Antropobsceno, las nuevas formas de capitalismo “ter-
cerizado” esconden su obscena dureza tras discursos queé
aplauden la ligereza y la movilidad de la tecnologia digital.
Reconocer lo no-humano de nuestro transito humano en el
universo nos da ciertamente otra perspectiva.

He hablado unas. lineas arriba de formas de expe-
riencia in-humana, esto es, de memorias in-humanas, un
poco torciendo el argumento tanto de Parikka como de
Meillassoux, curvandolo, para utilizar la metafora que el
libro emplea. Esto me permite anudar nuevas reflexiones
a pa}rtir de la lectura de este libro al vincularlo con el pen-
samiento de otro autor frecuentemente mencionado aqui

en que el archi
El]]a
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como lo es Walter Benjamin -referido en varios pasajes en
relacién con la nocién de ruina, por ejemplo-. In-humano
suele ser la traduccién preferida por la critica contem-
poranea del concepto de Unmensch que Benjamin utilizd
para referirse a un tipo de experiencia contraria a la del
humanismo clésico y en favor de una nueva experiencia
de todo lo “creado”,® incluso lo inanimado, que en algin
sentido reconoce el continuo de todo lo existente como
“viviente” sin supremacia de la perspectiva del Hombre y
que, desde alli, puede imaginar -como sostendria Roberto
Esposito- nuevas politicas de la vida, ya no como politi-
cas de dominio sobre la vida.* Las perspectivas eco-geo-
biopoliticas aparecen entonces en ‘primer plano. Las Tefe-
rencias que el libro aporta desde el pensamiento de Donna
Haraway van 1nc1uso en la misma linea de lectura que
aqui propongo Nociones que permiten pensar el continuo

hiimano-no humano, como las del cyborg 0 de Tnaturocul-

tura (Haraway), que Pankka reformula como “naturalezas
mediales” "[medzaculture] “dan la medida del tipo de nue-
vo materialismo propuesto por el autor, ocupado en la
especificidad”y el’ agenc1am1ento presentes en la materia
medlal Un nuevo matenahsmo que, segun sefiala, debe
permitiria dar cuenta en cambio de nuevas formas de la
historia en un mundo en el cual los medios y sus residuos
“podrian ser los inicos monumentos que hayamos dejado
tras nuestro paso por el mundo”.

En resumen, como tercera y ultima parte de una tri-
logia sobre ecologia de los medios, en cuyas primeras
dos entregas -Digital Contagions (2007) e Insect Media
(2010)- Jussi Parikka se ocupd de la trama naturaleza
organica/tecnologia, Una geologia de los medios aporta
aqui una perspectiva inorganica para abordar nuestro
complejo e inestable presente natural-tecnolégico-me-
dial, desasignandonos de la perspectiva antropocéntrica
derivada en obscenidad.
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NOTAS

1. Ver por ejemplo “New Materialism as Media Theory: Median
Dirty Matter” en Communication and Critical/Cultural Studies "‘?nm: and
1. marzo de 2012, pp-: 95-100, o la compilacion de descayga'a‘”’tﬁl: 9, no
odito bajo el titulo de Medianatures. The Materiality of In/brm(;!.“'“ (ue
nology and Electronic Waste, Open Humanities Press, 2011, dis 'on Tech.
\ivingbooksaboutlife.0rd. » disponible ep
2. Ver la lista de metales y compuestos quimicos detallados en el capj
4 (plomo, cadmio, mercurio, cromo hexavalente/cromo VI, bari-;)mtulo
incluye los efectos irreversibles en “cuerpos enfermos, vulnerables S que

de montaje de los productos,'d(?;:i:

ficiales en las estandarizadas lineas
la pulida etiqueta tiene un vinculo directo con procesos de produccién
y

mano de obra barata”.

3. En un texto sobre Karl Kraus, dice Benjamin: “Ningin hombre nuevo;

un Unmensch, en cambio; 0 un nuevo angel” (“Karl Kraus. Hombre unive(r):
de la filosofia futura y otros ensayos, Barcelona

sal”, Sobre el programa
duccién que cito, no se mantiene

Planeta-Agostini, 1986, p. 187). En la tra
el término Unmensch como aqui lo hago- Se lo traduce, en cambio, de

modo habitual pero mas peyorativo qué critico, como “monstruo”. Una
nocion alternativa de "o monstruoso” como potencia, exceso y creacion
de indeterminaciones desclasificadas puede leerse en textos de Peter
Sloterdijk -autor también citado por parikka en este libro-. Ver por ejem-
plo “La domesticacién del ser. Por una clarificacién del claro” y “La época
(criminal) de o monstruoso”, ambos en sin salvacion. Tras las huellas de

Heidegger, Madrid, Akal, 2011.

4. Entre otros textos de Roberto Esposito en los que se despliegan ar-
gumentos en relacién con biopoliticas negativas o afirmativas, se puede
consultar Communitas. Origen y destino de la comunidad; Inmunitas. Pro-
teccidn y negacion de la vida y Bios. Biopolitica y filosofia, Buenos Aires,

Amorrortu, 2003, 2005, 2006 respectivamente.



